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s mutet an wie ein Anachronismus,
Eaber Enjoy Jazz, das Festival fiir

Jazz und Anderes, setzt auch im
13. Jahr seinen Wachstumskurs unbeirrt
fort: Mit {ber 100 Events in acht Wo-
chen hat diese GroBveranstaltung in-
zwischen den Charakter einer eigenen
Jahreszeit angenommen. Die Festival-
farben sind allgegenwartig in diesen
Wochen. Selbst die Geschafte der Regi-
on haben ihre Schaufenster in Griin und
Schwarz dekoriert oder groBformatige
Reproduktionen der Festival-lkonen der
vergangenen Jahre ausgestellt. Offen-
bar hat in dieser europdischen Metro-
polregion niemand bemerkt, dass Jazz
eigentlich nur ein Randgruppen-Phano-
men ist. Vielmehr ist man stolz auf die-
ses im doppelten Wortsinn eigene Festi-
val und ‘geht zu den Konzerten mit der
gleichen Selbstverstandlichkeit, mit der
man zu seinem Lieblingsitaliener geht
und sich ein Tagesgericht empfehlen
lasst. Diese Gelassenheit des ,Es hat
noch immer geschmeckt” ist fiir Festi-
valleiter Rainer Kern wie ein Freifahr-
schein zur kreativen und nicht selten
riskanten Programmierung. Er hat ihn
auch in diesem Jahr in der gewohnten
Qualitat genutzt.

Das Konzept Anspruch statt Anbiede-
rung zahlt sich aus: Zum einen in einer
sehr hohen Sponsorentreue, zum ande-
ren in nationaler und langst auch inter-
nationaler Anerkennung und Férderung.
Als einziges deutsches Festival wurde
Enjoy Jazz in das EU-Forderprogramm
#Kultur 2007 bis 2013" aufgenommen,
weil es zu den allerbesten Festivals in
Europa zahle. Wer wollte dem wider-
sprechen.

Ein kleiner Schwerpunkt, falls man da-
von bei einem derartigen programmati-
schen  Gesamtkunstwerk (berhaupt
sprechen kann, lag diesmal auf dem
britischen Jazz, der vielen schon als
+Nnext big thing” gilt, sozusagen als das
neue Norwegen. Diesen Eindruck aller-
dings konnte das Festival nicht in Gan-
ze bestatigen. Vieles, und beispielhaft
sei hier das durchaus spannende Trio

13. Internationales Festival fir Jazz und Anderes

ENJOY JALL

Heidelberg Mannheim Ludwigshafen

02. Oktober bis 18. November 2011

«Troyka” genannt, wirkt vor allem des-
halb neu, weil es immer schwerer wird,
die aktuellen Entwicklungen des Jazz in
aller Tiefe und Breite zeitnah mitzube-
kommen. So sind wir, nicht zuletzt auf-
grund der Verdffentlichungspolitik der
Plattenfirmen, langst von vielen wichti-
gen, um nicht zu sagen: von den ent-
scheidenden neuen Impulsen und Stro-
mungen aus Amerika abgekoppelt.
MaBgebliche Aufnahmen erscheinen
hier einfach nicht mehr — mangels Er-
folgsaussichten. Europa-Tickets werden
fast nur noch an die immer gleichen
groBen Namen vergeben. Und um auf
YouTube findig zu werden, muss man
erst mal wissen, wonach man sucht.
Still und heimlich ist so eine ganze Ge-
neration von Jazzformationen, die hier
zulande bereits eingefihrt waren, vom
deutschen Markt verschwunden:
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Mede-
ski, Martin & Wood, Charlie Hunter, Will
Bernhardt — wobei letztere hier nur ge-
nannt seien, weil sie mit jenen Ingredi-
enzien, mit denen zum Beispiel das, ich
wiederhole mich, sehr gute Trio , Troy-
ka" arbeitet, schon vor iber zehn Jah-
ren experimentiert haben.

Umso verdienstvoller ist es, dass Rainer
Kern bis in den kreativen Dschungel des
Free Jazz hinein immer wieder den Mut
hat, nach heutigen MaBstaben eigent-
lich unverkaufliche, aber eben hoch in-
teressante Acts wie Henry Threadgill zu
prasentieren, selbstverstandlich einge-
rahmt von Publikums-Magneten wie
Saxophone Colossus Sonny Rollins, der
sein einziges Deutschlandkonzert 2011
in Ludwigshafen spielt und den man
drei Mal hatte ausverkaufen konnen
(alle leider erst nach Redaktionsschluss
zu horen), Erik Truffaz, Rebekka Bakken,
Bad Plus, Steve Coleman, dem Pat Me-
theny Trio mit Bill Stewart und Larry
Grenadier oder der Weltpremiere des
Trios New Language, bestehend aus
Jean-Paul Bourelly, Joseph Bowie und
Jamaaladeen Tacuma.

Den traditionell stark vertretenen Kam-
merjazz reprasentierten, wie so haufig,
vor allem ECM-Kinstler wie das Marcin
Wasilewski Trio, Collin Vallon, Matthias
Eick und Nik Bartsch's Ronin. Fir die
besonderen Momente waren Michel
Godard mit seinem ,Monteverdi*-Pro-
jekt sowie eine Ballettpremiere, beglei-
tet von einem 10-kopfigen Jazz-En-
semble um den Landesjazzpreistrager
Rainer B&hm, zustandig, auBerdem
zwei Projekte im Rahmen eines Gast-
auftritts des norwegischen Punkt-Festi-
vals: ein Duo-Abend mit Led-Zeppelin-
Bassist John Paul Jones und die von
Jens Thomas begleitete Lesung aus dem
Roman ,Psycho” durch den Schauspie-
ler Matthias Brandt. Beide Konzerte
wurden noch am selben Abend als Live-
Remix ein zweites Mal aufgefiihrt.

Das aufgeschlossene, aber eher jazzfer-
ne Publikum wurde mit Acts wie Jose

Gongzalez' Band Junip, Jane Birkin, Chilly
‘Gonzales oder Aloe Blacc neugierig ge-
macht. Fiir den regionalen Bezug sorg-
ten unter anderem Erwin Ditzner, einer
der kreativsten deutschen Schlagzeuger,
sowie Trompeter Thomas Siffling, die
beide gleich mit mehreren Projekten am
Start waren.

Grundsétzlich gilt: Vielfalt und Offenheit
bleibt das Prinzip dieses Festivals, Qua-
litdt sein Pate. Die einzige Spielart des
Jazz, der konsequent die Tiren ver-
schlossen bleiben, ist der radiokompa-
tible Fusion- oder Rock-Jazz, zumindest
sofern er nicht stark elektroniklastig da-
herkommt,

Der Auftritt von Nils-Petter Molveer war
dafiir ein gutes Beispiel. Er diirfte als ei-

ner der radikalsten in die Festival-Ge- -

schichte eingehen. Rund 30, offenbar
eher am schongeistigen Melodienfluss
des Trompeters orientierte Besucher ver-
lieBen die voll besetzte Feuerwache in
Mannheim in den ersten 20 Minuten
verwirrt bis bestirzt. Weil Molvaer bis
dahin bereits alles in Schutt und Asche

gelegt hatte, was ihm bislang heilig war. .

Doch was er dann in diese Kraterland-

schaft hinein errichtet hat, war eine klei-

ne audiovisuelle Sensation und hatte mit
der durchaus gelungenen, aber eher am
Progressive  Rock
orientierten  aktu-
ellen Studioplatte
.Baboon Moon”
lediglich  einige
Themen gemein.
In den anderthalb
Stunden ber-
gangsloser Musik,
die von einer kon-
genialen Videoin-
stallation begleitet
wurde, spielten die
fiir Molveer so ty-
pischen weich ge-
zeichneten Melo-
diebagen allenfalls
wahrend zehn Mi-
nuten eine Rolle.
Der Rest waren
brillant verzahnte
Soundscapes von
faszinierender Fri-
sche, die er mit

Schlagzeuger  Er-
land Dahlen und Gitarrist Stian Wester-
hus vielschichtig erschuf. Von einigen
Pink-Floyd- und Syd-Barrett-Zitaten der
60er und mittleren 70er Jahre abgese-
hen, die einen von zwei kurzen Ruhepo-
len des Konzerts bildeten, war dies vdllig
kategoriefreie Musik. Ein Abenteuer,
dem zu folgen eine hohe Bereitschaft
verlangte. Die Einwirfe Molvaers, die
man schwerlich als klassische Solos be-
zeichnen kann, tonten permanent in den
hohen Registern, zerrissen die Klang-
landschaft trotz Dampfer immer wieder
so schneidend, dass es bisweilen
schmerzte. Aber dieser Schmerz musste
sein. Der Auftritt war eine Stemnstunde.
Erstmals seit ,Khmer”, also seit rund 15
Jahren, ist Molvaer wieder an der Spitze
einer Bewegung, seiner Bewegung, an-
gelangt. Davor kann man nur den Hut
ziehen. Das Potenzial seines neuen Trios
jedenfalls gehort live definitiv zum Span-
nendsten, was man dieser Tage zu horen
bekommt. Die hier entwickelte klangli-
che Asthetik ist geeignet, den Jazz eben-
50 zu erweitern wie die Rockmusik. Cha-
peau!
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Wayne Shorter war mit seinem heraus-
ragend besetzten Quartett (Brian Bla-
de, John Patitucci, Danilo Perez) bereits
zum dritten Mal bei Enjoy Jazz zu Gast.
Es war sein mit Abstand bester Auftritt.
Ein Auftritt, der in seiner eigentiimli-
chen Leichtigkeit alle Uberraschte, die
das Quartett in den letzten Jahren ge-
hort hatten. Selten hat man diese im-
mer groBartige Band mit so viel musi-
kalischem Humor zu Werke gehen
sehen, ohne dariiber an Tiefsinn und
Ernsthaftigkeit zu verlieren. Dabei war
es zumeist Shorter selbst, der in un-
glaublicher Konzentriertheit und rhyth-
misch bis an die Grenze der Zumutbar-
keit vertrackte hochmelodidse kleine
Statements versandte, die von den
Mitmusikern zum Teil offen schmun-
zelnd endgiiltig in groBe Interaktions-
Kunst Uberfiihrt wurden. Keine noch so
kleine Idee Shorters, keine noch so zu-
fallige oder verschachtelte Phrase, die
nicht aufgegriffen worden wire. Jeder
Wechsel vom Tenor- zum Sopransaxo-
phon war fiir die Band ein Zeichen, ge-
schlossen und mit geradezu gespensti-
scher Konsequenz den musikalischen
Kontext komplett zu wechseln — wohl-
gemerkt: lbergangslos und auf aller-
hochstem Niveau. Perez mutierte am
Fligel vom pointillistischen Minimali-
sten zum eloguenten Romantiker, Pati-
tucci variierte seinen Ton und die An-
zahl der gespielten Tone derart virtuos,
dass sein Spiel beeindruckend riumlich
und mehrdimensional wurde. Und Bri-
an Blade, dieses véllig singulare Ereig-
nis am Schlagzeug, erweckte einmal
mehr den Eindruck, als wiirde er zeit-
gleich zwei Drumsets bedienen, ein in-
neres, das an seiner aufgeregten Mi-
mik und Korperhaltung abzulesen ist
und das wie durch einen Filter gejagt,
auBen ganz anders, namlich unendlich
reduzierter ankommt. Manchmal, so
scheint es, schaltet er beide Schlagzeu-
ge, sein virtuelles und sein reales, zu-
sammen, was sich in unfassbaren, ge-
radezu rauschhaften Ausbriichen von
unerklarlicher Prazision und Okonomie
duBert. Das Publikum hielt es mehr-
fach nicht auf den Sitzen. Es erhob sich
gegen Ende derart oft, dass man mei-
nen konnte, einer katholischen Messe
beizuwohnen. In dieser Form représen-
tiert Wayne Shorter mit seinem Quar-
tett sehr viel von dem, was Jazz in Sa-
chen Originalitat, Interaktion und
Spontaneitdt iberhaupt nur darzustel-
len imstande ist. An diesem Abend je-
denfalls war kein besseres Konzert
denkbar.

Die Heidelberger Providenzkirche war
Schauplatz eines weiteren in hochstem
MaBe gelungenen Konzertes. Was das
Trio Dino Saluzzi/Anja Lechner/Felix Sa-
luzzi bot, war nicht weniger als eine
ebenso erhellende wie begeisternde
kammermusikalische Vorlesung in Sa-
chen Entwicklungsmoglichkeiten des
Tangos. (Und tatsachlich dozierte ein
bestens aufgelegter Dino Saluzzi insge-
samt mehrere Minuten iiber die Unter-
schiede seiner Musik zur Tanzmusik,
{iber Rolle und Einfluss der ,Negros”
und iber die Anden als Kulturraum,
wobei er auf seinem Bandoneon zur
Veranschaulichung einige kleine Melo-
dien anspielte. Ein spétes und dariiber
leicht sentimental wirkendes Zeugnis
der Oral History. — Manchmal verlasst
die Weisheit eben die Ebene der reinen
Musik.) Die Musik dieses Trios ist ein
seltsames Amalgam, das eigentlich gar
nicht funktionieren kann: Ein Bandone-
onspieler, der die immer wieder schu-
bartig aufbrechende Leidenschaft des
Tango zu einer fast autistischen, dsthe-
tisch extrem reduzierten Spielart von
geradezu kammermusikalischer Ernst-
haftigkeit und Strenge verdichtet hat.

Manchmal iiberkommt einen die Sehn-

sucht, einfach nur diesem einen Instru-
ment lauschen zu wollen, das mit einer
50 noch nicht gehdrten Tiefe gespielt
ist. So filigran, dass man beim Zuhoren
Angst hat, etwas zu iberhdren, weil
man das als unverzeihlichen Verlust
empfande. Jeder Ton ein Schaudern. Je-
der Nachhall ein sakrales Ereignis. Dazu-
ein harbar am Tango Nuevo geschulter
Saxophonist und Klarinettist, ein kluger,
mit dem Jazz vertrauter Modernist, der
tatsachlich noch den konservativsten
Part innerhalb dieses Trios darstellt.
SchlieBlich eine namhafte klassische
Cellistin, mit einem tragenden Ton von
duBerster Bestimmtheit und Souverani-
tat, dessen Warme irgendwie nach in-
nen gerichtet zu sein scheint und da-
durch weit mehr Raume offnet als
ausfiillt oder gar verschlieBt. Eine Celli-
stin, die es zu jeder Zeit schafft, den
Generalfehler klassisch ausgebildeter
Musiker in solchen Crossover-Projekten
zu vermeiden: die Imitation. Und genau
das lasst das eigentliche Kunstwerk
entstehen: Niemand der drei biedert
sich irgendjemandem an. Jeder bringt
exakt sein musikkulturelles Verstandnis
ein und verriickt es, nicht ohne erkenn-
bares und vor allem befruchtendes Be-
harrungsvermogen, nur insoweit, wie
es die musikalische Kommunikation
zwingend erfordert. Dennoch prallen
hier keine Welten aufeinander, sie
durchschreiten und -durchweben sich
respektvoll, bleiben in den besten Mo
menten eigentumlich aneinander han-
gen und lassen sich wieder los. Ein Mei-
sterstiick neuer Folklore, handwerklich
von atemberaubender Brillanz, inspi-
riert und absolut visionar in der Klang-
sprache. Ein Abend voller Magie. Stan-
ding Ovations.

Es war einmal mehr ein grandioser Fe-
stivaljahrgang, den Rainer Kern 2011
kredenzt hat. Allerdings einer mit einem
kleinen Schonheitsfehler. Parallel zum
Festival waren Brad Mehldau und Jos-
hua Redman im Duo unterwegs. Beide
sozusagen Langzeit-Artists-in-Residence
des Festivals. Rainer Kern war es, der
dieses Duo, das aufgrund der Vorge-
schichte der beiden Musiker keine
Selbstverstandlichkeit war, einst gestif-
tet hatte. Da das Publikum der Region
beide inzwischen als alte Freunde be-
trachtet, die man zumindest ein Mal im
Jahr gerne sieht, ist die Entscheidung
des Managements nicht nachvollzieh-
bar, ihnen diesen Auftritt zu verwehren.
Ein argerlicher Fehler. Offenbar kennt
hier ein Promoter sein Publikum nicht.
Jedenfalls ist es Kern nicht gelungen,
das Duo zu buchen. Er ertragt diese
kleine Niederlage mit professioneller
Verschwiegenheit. Eine Niederlage,.die
aber auch etwas Beruhigendes hat, weil
man daran erkennt: Enjoy Jazz ist auch
nur ein Mensch.
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